ARTACHMENT
Ich mag Salz Temporal
18.07.20 - 30.09.20

Verfaulter Rasen, personliche Objekte und Spiegel

Auf Kindergrabern gibt es manchmal solche Sachen: bunte Zeugnisse eines Le-
bens, die nicht altern wollen, wahrend das Griin rundherum welk geworden ist. Tot
ist das organische Material des Rasens im geschlossenen Raum. Umso mehr wol-
len die Objekte, die lose auf der verdorrten Unterlage ausgelegt sind, von Vitali-
tat erzahlen. Billig in ihrer Materialitat, halten sie wertvolle Erinnerungen wach an
kindliche Spiele an einem anderen Ort. Paulo Wirz hat Murmeln, Wurfel, Muscheln,
geschliffene Glasscherben oder Knépfe aus seinem Elternhaus in Brasilien in die
Schweiz mitgenommen. Zehn Jahre nach seiner Ankunft fUhrt er Relikte aus jenen
frihen Jahren wie beilaufig in Installationen ein. Da liegen sie nun: halb Fundstick,
halb Talisman, Spuren einer Biografie oder auch einfach Uberbleibsel eines Nach-
mittags unter Nachbarkindern im Freien.

Dass der verspiegelte Grund die ganze Wirklichkeit nach unten verdoppelt, hat ei-
nen eigenen Reiz. An allen Randern will das Feld der linear verlegten Rasenstlcke
den Blick an den Raum zurtickverweisen. Die blanke Flache gibt dem Gras, und da
und dort auch einem Wurfel oder Ball, ein zweites Dasein. Die Regeln des Spiels
bleiben verborgen. Paulo Wirz' Habseligkeiten fuhren hier ein stilles Selbstge-
sprach. Das Interesse an Gegenstanden und ihrer verwirrenden Verweiskraft wurde
Paulo Wirz gleichsam in die Wiege gelegt. Als jingster von drei Buben in Brasilien
aufgewachsen, oszillierte eine Flasche, ein dahintreibender Plastiksack oder eine
wildernde Katze in der Brache neben seinem Elternhaus zwischen profaner Gegen-
wart und einem von unberechenbaren Machten bewohnten Kosmos. Kulturell war
jene Heimat schon lange von unterschiedlichen Mentalitaten gepragt. Brasiliani-
sche Ureinwohner, Sklaven aus Afrika und europaische Siedler haben ihre jewelils
eigene Denk- und Lebensweisen mitgebracht. So geht heute die Vorstellung irdi-
scher Paradiese genauso von kinstlichen Anlagen aus wie von der Intensitat und
Farbigkeit natUrlicher Phdnomene. Seine eigenen Brider sah Paulo wahrend Role-
playing Games im Sog von geisterhaften Existenzen. In Sichtweite des stadtischen
Friedhofs wollten Bilder des Abschieds nie ganz aus dem Alltag weichen. Und dass
der Gebrauchsgegenstand auch dem Reich der Toten angehort, ist Teil der stimu-
lierend unheimlichen Realitat.

Solche Erfahrungen pragen sich in Paulo Wirz' Arbeit ein. Verftihrerisch ist die Ma-
terialitat seiner Installationen und nicht selten von zerbrechlicher Schonheit. Wie
im Stillleben nordeuropaischer Barockmalerei signiert eine Hinfalligkeit das Kor-
perfragment. Wir schauen einem Kinstler zu, der mit Paraffin das Volumen von
Frichten stabilisiert und der tréumt von einer Stadt aus buntem Glas. Seine eige-
nen Hande setzt erals blauen Wachs-Abguss ins Schwarz von Sand. Spiegel, bunte
Glaser oder Insekten fUhren jenen schmalen Grat vor Augen zwischen Bleiben und
Vergehen. Und wenn Paulo Wirz kirzlich den Ein- und Ausgang einer Passage im
Genfer Charmilles-Quartier mit bronzenen Medaillons verzierte, so zwinkert uns
auch dort ein nur scheinbar surreales Kippmoment entgegen: Innen und Aussen,
Wachen und Traum fallen spielerisch ineinander.

Das Leichtgewicht des Nebensachlichen erprobt tastend und im Kammerstick
den Anschluss an grosse anthropologische Fragen: Warum suchen wir das Spiri-
tuelle Uber die Symbolkraft physwscher Gegenstande? Was verknUpft uns mit dem
Fraher und was wird uns kunftig beheimaten in der Welt? Unter welchen Bedin-
gungen nehmen wir Kérper und Gegenstande als Trager auch immaterieller Wirk-
lichkeiten an? Im portugiesischen «temporal» steckt der Sturm und steckt das
Vergangliche. Das kleine, kiinstliche Brachland ist mit beiden vertraut. Das kommt
Paulo Wirz entgegen.
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Dead grass, personal objects and mirrors

You might find them on children's graves — small, placed objects that resist time as
colourful testimonies to a life while the surrounding greenery has withered. Simi-
larly, Paulo Wirz's organic material, turf in a closed space, is dead, while the objects
loosely strewn across this lawn speak of vitality. Made of cheap material, they encap-
sulate rich memories of childish games from a different place. They are the marbles,
dice, seashells, polished glass shards or buttons that Wirz brought to Switzerland
from his parental home in Brazil. Now that ten years have passed since his arrival,
these relics from his early years casually populate his installations. Here they are
now, half found oojed half talisman, traces of a bmg aphy or the simple leftovers OT
an afternoon spent outdoors with the neighbours' kids.

Among the grass, mirrors double the images in an upside-down reality. At the ed-
ges, the field of turf, linearly laid out, seems to order your gaze to turn back into the
space. The blank mirror surfaces give the grass and the odd dice or ball a second
existence. The rules of the game remain hidden as Wirz's belongings engage in a
guiet monologue.

WirZ's interest in objects and their bewildering power of reference were with him
from the cradle. The youngest of three sons, he grew up in a Brazil where he would
observe a translucent bottle, a floating plastic bag or a feral cat traversing the was-
teland next to his family home — images oscillating between a profane present and
a cosmos inhabited by incalculable powers. Culturally, his home\am had long been
shaped by differing mentalities. Indigenous people, slaves from Africa and Euro-
pean settlers all brought their individual beliefs and ways of living. So today's ideas
of earthly paradise reside in both artificial constructions and the colourful intensity
of natural phenomena. Wirz watched his own brothers in a trance of ghostly exis-
tence during role-play games. Living within sight of the city's cemetery, images of
farewell were constant companions. And part of this stimulating, uncanny reality is
that everyday objects also belong to the realm of the dead.

These experiences find their way into Wirz's works. The material quality of his instal-
lations is seductive and often of a fragile beauty. As in northern European baroque
still-life painting, body fragments symbolise frailty. We are observing an artist who
stabilises a volume of fruit with paraffin and dreams of a city made of coloured glass.
He installs his own hands as a blue wax cast in black sand. Mirrors, coloured glass or
insects remind us of the narrow passage between presence and decay. Justaswhen
Wirz recently decorated the entrance and exit of an underpass in the Charmilles
district of Geneva with bronze medallions, we are faced with a playful tipping point
that is only seemingly surreal. Inner and outer worlds, wakefulness and dreams ea-
sily blur into each other.

As ina chamber play, this lightness in trivia raises major anthropological questions.
Why do we search for spirituality via the symbolic power of physical objects? What
ties us to the past, and what will make us at home in a future world? Under what
conditions do we accept bodies and objects as carriers of immaterial realities? In
Portuguese, temporal embodies storm and decay. This small, artificial wasteland
knows both. Thatis to Paulo Wirz's advantage.
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Questions for Paulo Wirz (Isabel Zlrcher)

Are there things that you learn exclusively or predominantly from your creative practice?
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Do you experience moments of happiness when working?
And if so, what constitutes this happiness?
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What do you consider criteria for success?
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What can art criticism do (in the best of cases)?
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Say you are alerted, disturbed, shocked or excited by another artist’s work. Which aspects most
strongly trigger your interest?

Intelligence, humour, sensitivity and complexity.
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Fragen an Paulo Wirz (Isabel Ziircher)

Gibt es Dinge, die du nur oder vor allem aus deiner Arbeit lernst?
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Was oder wen braucht deine Kunst am meisten?
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Was sind fiir dich Kriterien des Erfolgs?
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Was kann Kunstkritik (im besten Fall)?
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Wenn dich Kunst (von anderen Kiinstler/innen) aufweckt, verstort, erschiittert, begeistert:
Was kann ein Ausléser sein?
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Sensibilitat und Komplexitat
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